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Jūgenstils.
Jūgendstils 19.gs. beigās un 20.gs. sākumā pārdzīvoja uzplaukumu visā Eiropā. Visspilgtāk šī stila pārstāvju centieni īstenojās tieši arhitektūrā, it īpaši individuālajā celtniecībā, taču tika celtas arī tirdzniecības ēkas, stacijas, teātru ēkas, daudzdzīvokļu īres nami. Jūgendstils ieviesa brīvu, funkcionāli pamatotu celtņu plānojumu, karkasa konstrukciju un jauno būvmateriālu (dzelzsbetona, stikla, metāla u.c.) plašu izmantošanu. Aktīvi tika risināts mākslas veidu sintēzes problēmas. Tādējādi bija sperts pirmais solis 20. gs. modernās arhitektūras attīstībā, veidojot pārejas posmu no 19. gs. otrās puses tradicionālajām formām uz 20.gs. arhitektūras risinājumiem.

Jūgendstila metodoloģijas pamatā bija neparasts, netradicionāls formu traktējums, kas saistījās ar simetrijas un regularitātes noliegumu, ar izteiksmīga arhitektoniskā tēla meklējumiem. Izplatību guva dinamiski būvmasu kārtojumi, plūstošas siluetu līnijas, jauns fasāžu noformējums ar īpašu ornamentālo dekoru. Iecienīti kļuva augu un dzīvnieku  motīvi.

Jūgendstila arhitektūrā ornaments parasti ne tikai rotāja ēku, bet piedalījās arī tās iekšējās un ārējās kompozicionālās struktūras veidošanā.  

Jūgendstilam strauji izplatoties visas Eiropas arhitektūrā, kā jauninājums nereti tika uztverts tikai tam raksturīgais ārējais dekors, nesaskatot šī stila galvenās iezīmes – jauno materiālu un konstrukciju izmantojumu, tādējādi jau tūlīt tika devalvēts pats stils. Visai uzskatāmi tas izpaudās Vācijā, kur jūgendstils vispirms ienāca dekoratīvi lietišķajā mākslā un grafikā. Līdz ar to arhitektūrā šī stila elementi sākumā parādījās tikai celtņu dekorā un savijās ar iepriekšējā posmā izplatītajiem baroka un rokoko formu stilizējumiem. Tajā pašā laikā sākās arī otrs  - gluži racionāls jūgendstila novirziens, tā sauktais vertikālisms, kur maksimāli tika izmantoti vertikāli arhitektoniski elementi – vairākiem stāviem cauri ejoši erkeri, pilastri un lizēnas. Vertikālisma stilistika izrietēja no metāla un dzelzsbetona karkasa konstrukcijām, kuru lietojums atspoguļojās arī fasādēs. Jūgendstila celtnes izceļas ar taisnu, ģeometrisku līniju un formu ritmu.

Simbolisms.

Simbolisms radās 19.gs. 80.gadu vidū kā mākslas virziens, kas noliedza gan iepriekšējā perioda naturālistisko reālismu, gan vairāk vai mazāk no tā izveidojušos impresionismu. Tas bija cieši saistīts gan ar 19.gs. pirmās puses romantisma tradīciju, gan ar gadsimtu mijas jūgendstilu, kā arī ar simbolismu literatūrā un dažādiem tā laika garīgās dzīves strāvojumiem, kas bija saistīti ar ideālistiskās filozofijas atdzimšanu, reliģisko uzskatu atjaunošanos un mistisku ticējumu izplatīšanos. 

19.gs. beigās Eiropas tēlotājā mākslā naturālistiskais dabas atdarināšanas princips, kas tika īpaši konsekventi realizēts reālisma izplatības laikā, sāka zaudēt savu aktualitāti, sākumā gan tikai tā laika mākslas avangardistu aprindās. Mākslinieku apziņā lielā mērā tika diskreditēta arī reālisma laika tematika un sižetika,  kuras izvēli noteica šā virziena tendence tēlot ikdienišķo, parasto, tipisko, pat banālo, nevis ārkārtējo, pārdabisko, ideālo. Vispārējā orientācija uz ikdienišķo izpaudās arī to mākslinieku darbībā, kas, ievērojot 19.gs, sākuma klasicisma un romantisma tradīcijas, attēloja antīkās pasaules, viduslaiku un jaunāko laiku vēsturisko notikumu tematiku, bet mītu vai pagātnes slavenību un dramatisku pavērsienu vietā radīja vēsturiskas sadzīves ainas. 

Simboliskā domāšana izstrādāja pasaules tēlu, kas bija vienots, stingrs un iekšēji nosacīts, turklāt daudz lielākā merā, nekā to spēja panākt dabas zinātniskā domašāna. Tā ietvēra sevī gan dabu, gan vēsturi, ieviešot tajās nemainīgu kārtību, arhitektonisku kompozīciju un hierarhisku subordināciju. Simbolu saistība paredz augstākā un zemākā klātbūtni: vienādas nozīmes lietas nevar būt simboli viena otrai;  tās norāda uz trešo, kas atrodas augstākā pakāpē. Simboliskajā domāšanā lietas izveido bezgalīgi daudzveidigas attiecības. Nekas nevar atrasties tik zemu, lai tas nerunātu par augstākām lietām un neslavinātu tās. Piemēram, valrieksts apzimē Kristu: saldā vidusdaļa- dievišķo dabu, ārējā stingrā miza- cilvēcisko, cietā čaumala- krustu.Rokas mazais pirksts izsaka ticību un labo gribu, bezvārda pirksts- nožēlu, vidējais- žēlsirdību, rādītājpirksts- skaidru prātu, īkšķis-dievišķumu.Visas lietas atbalsta un uzturdomāšanu ceļā uz mūžību: tās visas pakāpi pa pakāpei slavina cita citu. Katrai būtnei ir augsta ētiska un estētiska nozīme, katrs tēls- harmonisks simbolu akords.

Daba-koki, minerāli, augi utt.Tapēc vidusslaikos lielu popularitati iemantoja lapidāriji, florāliji un bestiāriji. Kristu saistīja ar vīnogu ķekaru, Mariju ar olīvu, lilliju, rozi; ļaunumu pauda ābols. Dzīvnieki galvenokārt pauda ļaunos spēkus: strauss bija grēks, ēzelis- baudkāārība, suns- melīgggums, skorpions, kas kož pats sev astē,- melīgums, jūdi utt.; fantastiskie zvēri tika saistīti ar velnu. 

Pasaule pati par sevi ir nosodāma, bet sakarā ar simboliem tajā var atrast vertību.Simbolu nozīme ir arī tīri ikdienišķiem darbiem, jo viss profānais ir saistīts ar svēto.Amatnieka darbs- mūžīgā Vārda rašanās un iemiesošanās, dvēseles savienība ar Dievu. Pat starp debesu mīlestību un zemes mīlestību nodibinās simboliska saistība. Simbolisms paver mākslai visu  reliģisko tēlu bagātību, ko var izteikt ar krāsu un skaņu palīdzību. Šī neuzskatāmība un nenoteiktība deva iespēju rasties dziļām intuitīvām atskarsmēm ticības sfērā

Simbolisks tēlojums nebija jauna parādība Eiropas mākslas vēsturē. Nosacītas zīmes un tēli tika lietoti vispārinājuma paušanai. Tādejādi 19.gs. beigās simbolisti atgriezās pie senas tradīcijas. Mūsdienu mākslas vēsturnieki pierāda, ka simboliska izteiksme, kas bija visvairāk raksturīga romantiķiem saglabājās visa gadsimta gaitā. Bet tā kļuva atkal aktuāla tieši gadsimta beigās, un novēlojušies romantiķi kļuva par simbolisma ievadītājiem. Simbolisks vēstījums 19.gs. beigās un 20.gs. sākumā bija populārs dažādu virzienu un tendenču mākslā (postimpresionismā, jūgendstilā, agrajā modernismā), tomēr par noteicošo tas kļuva to mākslinieku darbos kurus vēsturnieki iekļauj simbolismā kā īpašā tā laika mākslas virzienā.

Impresionisms

Impresionisms bija pirmais virziens Francijā, kurš iezīmēja pavērsienu mākslas attīstībā, taču reizē tas bija pēdējais virziens, kas vēl—kaut arī daļēji—balstījās uz klasiskās mākslas sasniegumiem. Visi impresionisma izcilākie pārstāvji izauga, respektējot klasiskās tradīcijas. Nosaukumu tas guva no viena šī virziena līdera—K.Monrē—apzināti izmantota gleznas nosaukuma “Impresija. Saules lēkts” (1872, Parīze, Marmotāna muzejs).

Impresionisms attīstījās laikā, kad tehnikas un zinātnes jomā bija manāms straujš progress, par ko liecināja tādi vārdi tehnikā kā T.Edisons un G.Eifelis, bet zinātnē L.Pastērs, K.Beltorē u.c. Un arī jaunākie mākslinieki K.Monē, O.Renuārs, A.Sislē, K.Pisaro un E.Degā, kas sāka savu darbību jau XIX gs. 60. gados, kaut arī tieši neinteresējās par zinātni, filozofiju un estētiku, tomēr bija sava zinātniskā laikmeta bērni tajā ziņā, ka atzina tikai eksperimentu, nevis tradīciju.

Ar jauno glezniecību franču sabiedrība tika iepazīstināta 1874. Gadā. Impresionisti ievadīja franču glezniecībā laikmetīgas pilsētas tēmu, gleznojot to intīmi liriskā skatījumā. Viņi risināja arī sadzīves tēmas, pievēršoties pilsētnieku pastaigām, izbraucieniem ar laivām utt. Tās bija tēmas, kas ļāva izjust dzīves plūsmu un sabiedriska kolektīva aktivitāti, jo tajā laikā cilvēku dzīvesveids kļuva daudz atklātāks nekā iepriekšējā periodā. Šāda rakstura gleznās impresionisti tiecās izcelt parasto, necilo, atmetot romantisko jūsmu par tradicionāli skaisto. Priekšmetu krāsu attēloja tādu, kāda tā likās māksliniekam, skatīta caur atmosfēras slāni, un, gaismas ietekmēta, tā arī ēnas padarīja krāsainas. Lielu uzmanību mākslinieki pievērsa kontrastainu krāsu pretstatījumiem un refleksiem. Gleznots tika ar spektra krāsām gaišumam piejaucot balto, pie tam krāsas parasti nejauca uz paletes, bet lika uz audekla, lai tās, raugoties no attāluma, optiski sajauktos, radot vārdiem neizsakāmas toņu nianses. A la prima gleznojumos tika izkopts ātrs otas triepiens. Tādejādi impresionisti, mobilizējot skatītājus uz ātru, optisku un emocionālu reakciju, padarīja viņus par radošā akta līdzdalībniekiem, bet pats mākslinieciskais tēls kļuva par skatītāju atklājumu.

Impresionisms glezniecībā izpaudās dažādi. Skaidrāk to apliecina Edgara Degā (1834—1917) māksla. Degā bija radniecisks impresionistiem tieksmei attēlot laikmetīgo, bet darīja to ar citiem līdzekļiem. Viņš gleznoja žanriska rakstura kompozīcijas. Darināja arī portretus. Degā radīja arī tēlniecības darbus. Mākslinieku interesēja cilvēku ikdienas darbībā vērojamā pozu dažādība un žestu īpatnības. Degā sāka savu daiļradi kā Ž.O.D.Engra piekritējs—stingri būvētas kompozīcijas, klasiska zīmējuma un nosvērtu krāsu risinājuma meistars. To pauž viņa darbs Bellelli ģimenes portrets. Degā turpina gleznot ainavas no modistu un veļas mazgātāju dzīves. Degā darbos raksturīgs nevis ķermeņa pievilcīgums, bet pozas patiesīgums. Piemēram Sievietes mazgājas un Pēc peldes. Degā kļuvis par jauna tipa zīmējuma meistaru. Degā tieksme zīmēt gleznojot ir par iemeslu tam, ka viņš viens no pirmajiem jaunajā Eiropas mākslā sāk izmantot pasteļu tehniku. Līnija viņa pasteļos nav asa un precīza, tā ir plata un spuraina. Pastelī Divas dejotājas meiteņu rokas un kājas veido sarežģītu ģeometrisku figūru. Degā mantojumā ir arī skulpturāli darbi.

Romantisms.

Romantisma iedīgļi jau parādījās 18. gadsimta un Napoleona I impērijas laikā, bet Eiropā izplatījās tikai pēc impērijas sabrukuma, savu uzplaukumu sasniedzot 19. gadsimta 20. - 30. gados. Mākslinieki sāka vērsties pret kanoniem, kas izpaudās ne tikai tēlotājā mākslā, bet arī mūzikā (Šūberta radītā romance [solo dziesma klavieru pavadījumā, kurā komponista un izpildītāja uzdevums ir radīt noskaņu]).
    Romantisma mākslas darba noskaņa mēdz būt dažāda, piemēram, vācu romantisms bija reakcionāra rakstura, bet franču romantiķi pievērsās neparastajam, neikdienišķajam laikmetīgajā dzīvē,. uzsverot tajā dinamisko, mainīgo. Romantisms kā personības brīvības izpaudējs, kas aicina cīnīties pret veco, iesīkstējušo.
Romantiķi izmantoja ēnu un gaismu pretmetus, bet kompozīciju veidoja pa diagonāli. Krāsu vienmuļību nomainīja krāsainība un enerģiski otas triepieni. Francijā viens no slavenākajiem romantisma pārstāvjiem bija Teodors Žeriko (1791 - 1824). Viens no vēsturisko gleznu sērijas radītājiem. Tajā laikā daudzi franču romantiķi gleznoja revolūcijas un impērijas vēsturiskās hronikas, izceļot Napoleonu kā varoni, tomēr Žeriko drīz vien saprata, ka aiz jebkura kara slēpjas reāla nāve ar visām no tās izrietošajām sekām. 1814. gadā mākslinieks glezno "Ievainoto kirasieri", kas atstāj kaujas lauku (tagad glezna atrodas Luvrā). Tas vīrs it kā personificē tā laika Franciju. Mākslinieks gleznā izmanto tumšu un sarkanbrūnu kolorītu.

Viens no redzamākajiem nacionālā romantisma arhitektūras pārstāvjiem Latvijā bija Eižens Laube (1880 – 1967)7. E.Laube aizrāvās ar nacionālā romantisma meklējumiem arhitektūrā. 1908. gadā viņš šai sakarā publicēja apcerējumu “Par būvniecības stilu”, aicinot pievērsties pagātnes celtniecības tradīcijām, studēt latviešu tautas mākslu8. Tajā izvirzītie principi atspoguļojās arī viņa pirmajās daudzstāvu dzīvojamās ēkās, kas projektētas gan kopā ar K.Pekšēnu, gan patstāvīgi.

E.Laube pieder pie tiem latviešu arhitektiem, kas Rīgas būvniecībā pirms pirmā pasaules kara dzinis vienu no dziļākajām vagām, jo izstrādājis projektus vairāk nekā 200 namiem. Tie pārsvarā atrodās galvenajos Rīgas centra rajonos – Brīvības ielā, Tērbatas ielā, K.Barona ielā, Tallinas ielā, Alberta ielā, Valdemāra ielā. Raksturīgākie no tiem ir nami Tērbatas ielā 15/17 un 33/35, Brīvības ielā 47 (1908) un 62 (1908), Alberta ielā 11 (1908), Valdemāra ielā 67 (1909) un 75 (1910) un citi.

1909. gadā E.Laube uzcēla ēku kompleksu starp Avotu, Lāčplēša un E.Birznieka – Upīša ielām (tā saucamo Romanova bazāru), kas ar savu skarbo, bet izteiksmīgo siluetu un būvformu kārtojumiem izceļas apkārtējā apbūvē.

Reālisms

Reālisms atspoguļojās arī 19. gadsimta mākslā. Atteikdamies no romantismā jūtu izpaušanas, uzskatot, ka tas var radīt nepareizu uzskatu par dzīvi, reālisti vēroja dzīvi, pievērsdamies tipiskajam. Atšķirībā no klasicisma pārstāvjiem, reālisti necentās izskaistināt dzīvi. Pēc reālistu domām, skaistais var būt visā, izņemot brutalitātē un varmācībā.
Reālisti gleznoja arī dabu, ainavas. Izveidojas t.s. Barbizona skola. Barbizonas apgabalam bija ievērojama nozīme 19. gadsimta ainavisma attīstībā. Barbizona bija neliels ciemats, kuru bija iecienījuši mākslinieki gleznošanai brīvā dabā. Iepazīstoties ar citu valstu gleznotāju pieredzi, franču ainavisti devās uz Angliju (K. Koro, Š. F. Dobiņī), lai labāk iepazītos ar citu valstu pieredzi ainavismā. Franču mākslinieki arī ietekmējās no 17. gadsimta holandiešu ainavistiem. Ainavas tika pretstatītas urbāniskajai videi; izmantojot sīkus tīras krāsas triepienus, palielinās gaismas intensitāti, bet mazinās kolorīta piesātinātība. 
     Slavenākie 19. gadsimta reālisma pārstāvji tēlotājā mākslā: Ž. F. Milē (Milē gleznoja cilvēkus to dabiskajā vidē. Milē darbos nedaudz ir jūtama nostaļģija, tomēr tajos nav ne vēsts no jaunās pasaules, industrializācijas ("Aitu gane", "Vārpu lasītājas", 1857).); Gustavs Kurbē (Kurbē cenšas aptvert visus žanrus, sākumā glezno arī romantisma manierē. Ietekmējies no Rembranta, Halsa, Veronēzes un citiem māksliniekiem.); O. Domjē. 
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